1980’Li YILLAR TURK SINEMASI EKSENINDE
ATIF YILMAZ SINEMASINA BAKIS:

KADININ ADI YOK ORNEGI *

irem Turhan

1980°li yillar Tirkiye’de feminist hareketlerin sesinin yiikseldigi onemli bir
doniim noktasidir. 1987 yilinda “Dayaga Karsi Dayanigsma” vakfi kurulmustur. Yine
bu yillarda feminist hareket sokaga ulasmig ve kitlesel mitingler
gerceklestirilmistir. Cinsel tacize de kampanyalarla dikkat ¢ekilen bu dénemde,
Atif Yilmaz'in yonetmenligini Gistlendigi Adi Vasfiye (1985) filmi siddet ve tacize
yaptig1 vurguyla dikkat cekmektedir (Oz, 2018: 166). Yine bu dénemde “Tiirk
Toplumunda Kadin” konulu bir sempozyum diizenlenmistir. 1983 yilinda Somut
dergisinde feminizm konulu yazilar yayinlanmaya baglanmistir. Bu metinlerin
icerigi kiirtaj, kadinlarin bedensel haklari, kamusal hayata katilmalar1 ve hane ici
emek konular gercevesindedir. 12 Eyliil askeri darbesinin de etkisiyle kadinlarin
sosyal yasamdaki durumu ve hegemonik erkeklik sinema perdesine taginmistir
(Aydogan, 2020: 3-4).

1980 sonrasinda 12 Eylil Askeri miidahalesinin de etkisiyle yiikselen muhalif
hareketlerden biri de feminist hareket olmustur. Feminist hareketin toplumsal
islevi kugkusuz ki sinemaya da yansimistir (Uluyagci, 2002: 2). 80’li yillarla beraber
sinemada da bir nevi darbe yasandig1 soylenebilir. Feminist yaklasimin etkinlik
kazanmasi kadini meta olarak konumlandiran sinema diline set ¢ekilmesine vesile
olmustur (Akari, 2016: 23). Gorsel medyada cinsiyetlerin temsiliyle toplumsal
yasam arasinda bir dogrusallik hakimdir. Erkekligin norm degil yinelenen bir
performans olarak ele alinabilecek olmasi sinemadaki temsillere uygun bir

aciklamadir. 1980’li yillara degin egemen ideolojinin baskici talepleri biinyesinde
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bigimlenen anlatilar, bu donemden itibaren kadinin dontisiimlerine odaklanmustir.
Diinyada 1960’lardan itibaren etkinligini artiran kadin hareketi, “ikinci dalga”
olarak adlandirilmaya baglanmistir. Tiirkiye’de de buna paralel olarak 1980 sonrasi
donemde ikinci dalga feminist hareketler bir dontisim istenciyle etkinlik
kazanmustir. Ikinci dalga feminist hareketle beraber birinci dalga feminist
hareketin aksine erkeklerle esit haklarin kazanilmasinin noksan kalacagi, artik
alternatif bir 6zne bakigina ihtiya¢ duyulmasi 6ncelenmektedir. Bunun yani sira,
Tiirkiye’de yasanmig askeri darbenin uzantisi olarak filmlerin iceriklerine gelen
sansiir ve kisitlamalar neticesinde feminist yaklasimi oOnceleyen filmlerin
¢ekilebilmesine bir zemin hazirlanmistir. (Yerlikaya, 2020: 1291). 80’li yillarda
kadin sorunlarini isleyen filmlerde, kadin, birey oOzellikleri gostermekte ve
diistinen, cinsel arzu duyan karakterler olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Kaplan,
2003: 156). Oztiirk’e gore kadin deneyimine odaklanan, eril bakisi yapisékiime
ugratan ve kadin sorunlarinin odakta oldugu filmleri, “kadin filmleri” olarak
nitelendirmek miimkindiir.

Atif Yilmaz “kadin filmleri” denildiginde akla gelen en 6nemli temsilcilerden
biridir. 80 doneminde dort yiize yakin yonetmen olmasina karsin sadece yirmi tig
kadin yonetmen mevcuttur (Aktaran Coskun, 2021: 34). Turkiye’de 80’li yillarda
etkili olmaya baslayan ikinci dalga feminizmin zaferini erkek egemen sektorlerde
kadinlarin da hakimiyet kurmaya baslamasi olarak gormek miimkiindiir (Cogkun,
2021: 32). 80’li yillardan 6nce Tirk Sinemasi’'nda kadinlar siklikla erkeklerin
arzularina cevap veren ve elde edilmesi gereken bir obje olarak
edilgenlestirilmistir. Ozarslan, bundan yola cikarak kadinlarin temsil bicimleri
degisse dahi kameranin bakisinin eril oldugunu ifade etmistir (Aktaran: Yerlikaya,
2020: 1291). Kirel, 80’li yillardaki sinema tiretiminin kalip degistirdigini
sOylemistir. Bu donemde kadin filmleri, arabesk filmler ve daha ziyade gildiiri
unsuruyla 6ne c¢ikan filmler dikkat ¢cekmektedir. Bu yillarda - calismada da eseri
¢oztimlenen - Duygu Asena, feminist diisiincede 6nemli bir aktor haline gelmistir.
1978 yilinda Tirkiye’deki ilk popiiler feminist kadin dergisi Kadinca’y1 kurmus ve
calismada gorsel metni incelenecek olan Kadinin Adi Yok romaniyla 6ncii bir figlir
haline gelmistir (Ergeg, 2020: 640-642).

Geleneksel Tiirk Sinemasi, daha acik bir ifadeyle 1980 donemi Oncesi
sinemasinda, kadinin temsili erkek egemen ideolojinin bigtigi sinrlar ve

sembollerle ¢evrilidir. 80’li yillara kadar Tirk Sinemasi’nda kadinlar tamamen
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kategorize edilmis durumdadir. Bu prototipler namuslu anne ve kotii kadin ikilemi
icinde gelismistir (Ozkan, 2012: 79-81). Geleneksel olarak tabir edilen Tiirk
sinemasinin eril film dilinde, kadin bir arzu nesnesidir. Bunun yani sira bir anne
veya kardes olarak kutsallagtirilip korunmaya muhtag¢ sekilde konumlandirilir.
Bireyselliginden yoksun bir sekilde resmedilen kadin, salt bedeni ve onun
hissettirdikleri ile sinirli bir nesne konumuna indirgenmistir (Akari, 2016: 18-22)
1980’den sonra Tiirk sinemasinda star olarak nitelendirilen kadin oyuncularin
¢iplak sahnelerinin olmastyla beraber iyi ve kotii kadin karton tipleri i¢ ice gecerek
tek bir blinyede toplanabilmigtir. Bu tiir filmlerde toplumsal kosullar nedeniyle
kadinlarin yasadigi sorunlar one c¢ikarilsa da sistemin sinirlar1 i¢inde kalmaya
mecbur bir profil ¢izilmistir (Ozkan, 2012: 80-81). 70’li yillarda Tiirk sinemasi
erotik filmlerin hakimiyetinde olsa da ataerkil yapinin elestirildigi kadin
temsillerine de yer verilmistir (Oz, 2018: 148). Basta kiirtaj olmak {izere kadinlarin
bedenleri iizerinde politikalar sunan ataerkinin bir diger haksiz eylemi de
pornografidir. Pornografi yine ataerkine hizmet etmesinin yaninda kadin
cinselligini de pasiflestirmektedir (Aktaran: Demir, 2014: 68). Batidaki
orneklerinde oldugu tizere Tiirk sinemasinda da kadin merkezli hikayeler cinsel
devrimle es gorilmistir. Bu baglamiyla erkegin vesayetinden kurtulan 6zgiir
kadinlar, bask: altindaki cinselliklerini giin yiiziine ¢ikarma egiliminde olurlar.
Ornegin; 80’lere kadar Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit gibi isimler iyi kadinin
temsilini sunmuslardir. Bu tiplemeler halkin sevgilisi veya “bacisi” konumundadir
ve cinsellikleri siirekli baskilanmaktadir (Uluyagci, 2002: 2-3).

Atif Yilmazin sinematik anlatisi, egemen ideolojinin  karsisinda
konumlandirilabilir. Mevcut eril egemen ideoloji Yilmaz'in filmlerinde islenmekte
ve temelde bu hakim ataerkil ideolojinin sorgulanmasini amaglamaktadir. Tiirk
Sinemasi’'nda Atif Yilmaz ve diinya sinemasini ele aldigimizda Pedro Almadévar
gibi kadin filmleri yonetmenleri varolmustur (Erge¢, 2020:638). Atif Yilmaz'in
1980-89 yillar1 arasindaki donemde ¢ektigi 13 film' kadinin 6zgiirlesmesini ele
alan filmler oldugu i¢in bunlar temelde kadin filmleri olarak adlandirilmaktadir.
Zeynep Ava, “Turk Sinemas: Kadina Bakiyor Mu?” baslikli yazisinda (1984),

onceki donemlere kiyasla Atif Yilmaz'in kadin cinselligini estetik bir boyuta

! Yilmaz'in 80 dénemine ait kadin filmleri: Deli Kan (1982), Mine (1982), Seni Seviyorum (1983),
Bir Yudum Sevgi (1984), Daginmik Yatak (1985), Ad1 Vasfiye (1985), Dul Bir Kadin (1985),
Aaahh Belinda (1986), Hayallerim, Askim ve Sen (1987), Asiye Nasil Kurtulur? (1987),
Kadimin Ad1 Yok (1988), Arkadasim Seytan (1988), Olii Bir Deniz (1989).

23



soktugunu ve salt problemleri 6ne ¢ikarmasi nedeniyle bile bir basar1 sagladigini
ifade eder. Devaminda kadina bakisin tipolojik olarak vamp, koti veya aile gibi
siniflandirmalardan arinarak sadece insan olarak bakilmanin eksikliginden
bahseder. 70’li yillardaki pornografik metalagtirmanin tecimsel kaygilar nedeniyle
tercih edilen bir tavir olmasininin ardindan Atif Yilmaz'in bu yillardaki tutumu

onemli bir kilometre tagidir.

Atf Yilmaz'in bu dénemde yaptigi filmlerde deginilen sorunlar; ataerki
icerisinde yasamaya ¢alisan kadin, resmi ve dini nikdhla evlenen kadin, kirsal
kesimlerde goriilen kiz kagirma, baglik parasi ve berdel gibi konulardir. Bunun yani
sira taciz ve fuhus konularina da filmlerinde yer vermistir (Caligkan, 2006: 95). At1f
Yilmaz 1980 sonrasi filmleri i¢in, kadin filmleri denilen filmlerin aslinda Tirk
insaninin ortak kimlik arayisi temasi iizerinden sekillenen bir dogrultuda
oldugunu ifade etmigtir. Tiirk toplumunun kadin araciligiyla daha iyi aktarilacagini
ekleyen Yilmaz, kadinlarin sorunlarinin erkeklerden daha carpisik oldugunu
belirtmistir (Caligkan, 2006: 145).

Atif Yilmaz'in sinematik anlatis1 egemen ideolojinin karsisinda duran mubhalif
bir frekanstadir. Yilmaz'in sinematik séylemi, bu ideoloji tarafindan olusturulan
“yanlis bilinci” sorgular bir yapidadir. Atif Yilmaz sinemasinda geleneksel ataerkil

bakisin zidd1 bir yone gitme cabasi mevcuttur diyebiliriz. Kadin1 6zne konumuyla
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var etme tutumu nedeniyle dontistiirticii oldugunu séylemek oldukea iddiali olsa
da farkindalik yaratmaya yonelik ¢abasi apagiktir. Yilmaz'in filmlerini geleneksel
kodlar disina ¢ikaran en 6nemli unsurlarin basinda kadin imgesinin edilgen
konumundan siyrilarak birey statiisiine ulagsma gayesi gelmektedir (Hidiroglu ve
Kotan, 2015: 56). Atif Yilmaz 80’li yillarda gektigi filmlerle hane igine kapanmis
kadini 6zglirlesmeye yonlendirerek temeldeki kadin sorunlarini anlatmasiyla kilit
bir noktadadir. Bu filmlerdeki kadin karakterler 6zgiirlesme, bedenini ve cinselligi
kesfetme, kontrol mekanizmasi olma stireglerine odaklanmaktadir. Bu donemden
oncesini icine alan Yesilcam sinemasinda sadece vamp kadin karakterlere atfedilen
kosntl duygular onun filmlerinde abartidan siyrilarak olagan bir diizleme
gecmistir. Onun filmlerinde kadin, voyeuristik obje olustan siyrilarak artik eyleyen
konumundadir. Ancak bu o6zgiirlesme cabalarinda eril gilictin yonlendirmesi
bulundugundan zaman zaman eksiktir de denebilir. Yine de gii¢lii kadin imgesinin
en kuvvetli hissedildigi yapim olarak Kadinin Adi Yok (1988) anilabilir. Atif
Yilmaz, Mine (1982) filmindeki karakterin eril tahakkiime karsi sundugu
direniste bir erkek eli olmasi tizerine gelistirilen elestiri icin “gegis 0Ogesi”
kavramindan bahsetmistir. Yilmaz, direkt var olmayan, hayatta karsilig1 olmayan
bir sunumun slogan bir sinema olacagini ifade etmistir. (Yerlikaya, 2020: 1297).
Yilmaz'in kadin bedenini izleyiciye yansitirken erotik bir tutumda mi yoksa
ozgiirlestirici bir egilimde mi oldugu sorusu sorulabilir. Ornegin Lale Mansur,
Hale Soygazi, Tiirkan Soray ve Miijde Ar gibi isimleri tercih etmesinin nedeni
yuvarlak hatlara sahip viicut sekillerinin olmasina dayandirilmaktadir. Kameranin
cekim alan1 doldurulurken bedenin teshire varan gortintiisti daha erotik bir etki
birakabilmektedir. Bu yoniiyle bakildiginda yeniden bir objelestirmeyle
karsilasabiliriz. Bunun aksine Kadinin Adi Yok filminde tercih edilen genis agili
kamera ve sirttan ¢ekilmis ¢iplak goriintii ise daha ziyade 6zgiirlestirici bir intiba
birakmaktadir. Daktilonun basina oturmus ¢iplak kadin imaji erotik bir
imgelemden olduk¢a uzaktir (Hidiroglu ve Kotan, 2015: 62). Bu dogrultuda
Kadinin Adi Yok filmini, kendi tercihleriyle ve cinselligiyle hayatini devam ettiren
bir ana karakter barindirmasi ve kentli orta sinifin siradan hayati iizerinden
islemesi, biiyiik ve travmatik ¢okiis hikayelerinden dogmamasi nedeniyle ele almak
daha da onemlidir. Ciinkl temelde erkek egemen toplum zaten her siradan kadin

icin bir taciz ve travmadir diyebiliriz.
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HALE SOYGAZI
AYTAC ARMAN FARIK T

Filmin Coziimlemesi

Filmin ana karakteri Isik, kii¢tikliigiinden beri egemen bir baba figiiriiyle i¢
icedir. Filmin genelinde feminist baskaldir1 kendisini hissettirmektedir. Kii¢iik
yaslarindan itibaren aile hayatindaki dengesizlikleri ve ayrimlar fark eden Isik,
kendince 6yle olmayacaginin isyanini sunar (Caligkan, 2006: 200). Babasinin, gok
kiigiik yaslarindan beri Isik'in serbest birakildiginda “orospu” olacag: endisesini
tasimasi ise egemen ideolojinin goriiniimlerinden birini bize sergilemektedir.
Babasi egitim hayatin1 da kiiciimseyerek nasil olsa evlenecegi i¢in iiniversiteye
gitmesini mantiksiz bulur. Tirk toplumuna yerlesmis olan egitim firsatlar
hususundaki esitsizlige bir gonderme niteligindedir (Caligkan, 2006: 190). Filmin

alternatif bakisina 6rneklerden biri filmin ismiyle paraleldir. Erkek karakterler
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filmin ismine tezat olusturacak sekilde sadece isimleriyle var olurlar. Erhan,
Mehmet, Orhan... Hepsi hakkinda malumatimiz olmasina karsin kisisel
detaylarina ¢ok az hakim olabiliriz. Bu dogrultuda etken konumdaki karakterin
Isik oldugunu soylemek yanlis olmaz. Geleneksel temsillerin tersi bigimde ikincil
konumda erkek karakterler vardir. Isik’in evlilik hayati da gorece kentli burjuva ve
medeni olarak nitelendirilse dahi kadin-erkek hiyerarsisi mevcuttur. Aksam
yemegini hazirlamak i¢in esini mutfaga yardim etmek tizere ¢agirmasi tizerine; “Bir
de onliik takayim istersen” cevabini alir. Mutfak kadinin hane ici ve goriinmeyen
emeginin alani olmasi hasebiyle erkeklerden soyutlanmuigtir.

Filmin bir diger 6nemli vurgusu ise, kiz kardesligin altini ¢izme egilimidir. Isik
filmin bitininde, ofisteki reklam fikrini Zerrin'in tstlenmesi hari¢, kadin
dayanigsmasint oldukca besleyen doneler sunmaktadir. Mehmet’in esi Sevil'in
aralarindaki duygusal iliskiden haberdar olmasina karsin Isik’a samimi yaklagimi
dikkat cekmektedir. Burada yonetmenin tutumu bir ask magduru yaratmaktansa
yasanmasi mumkiin bir olay1r son derece abartisiz aktarmaktir. Namus ve ask
kavramlarinin o6ncelenmesiyle siddetin aklanmasi egemen ataerkil ideolojinin
yansimadir. Alternatif bakis iddiasinda olan bu minvaldeki filmlerin, hayatin
olagan akisinda yasanabilecek duygusal degisimleri adeta kucaklamasi,
vurgulanmasi gereken bir noktadir. Filmde malumu ilan eden olaylarin baginda
Isik'in isten ayrilmasi gelmektedir. Mehmet ile iligkilerinin ortaya g¢ikmasi
neticesinde miidir tarafindan uyarilan Isik isi birakir. Bu uyar1 zaten bir ¢agridir.
Isik'in reaksiyonu ise filmin bakisini destekler niteliktedir. Mehmet'in esini
aldatmasini “capkinlik” olarak kabul edecek egemen ideolojinin tezahiird, tistelik
de reklam sirketi gibi kentli burjuva sinifin s6z sahibi oldugu bir yerde karsimiza
c¢ikmaktadir. Bu durum egemen ideolojinin kapsayiciligina da ornek tegkil
etmektedir.

Son olarak deginilmesi gereken filmin sonudur. Kadinin Adi Yok filminin son
sahnesinde Isik'in ev sahibi kapiya gelir. “Eve giren ¢ikan belli degil, edebinle
oturacaksan otur, yoksa da ¢ik bu evden!” diyerek namusun sinirlarim hatirlatir.
Filmin sonunda tamamen soyunan kadin karakter, edep sylemine adeta bir tepki
olarak bedeninin kontroliinii elinde bulunduran o6zgiirlesmis kadin imajiyla
daktilonun basina geger ve “kadinin adi yok” yazar. Uzun uzadiya anlatilan
sorunlar aslinda bir ¢irpida sdylenmis olur. Isik karakterinin yasadig: katharsis ise

kuvvetli bir cevaptir. Egemen ataerkil ideolojinin tahakkiimiine direnme giicinti

27



arayan karakterin daktilo basindaki gOriintlisi yorgun bir savasciyl
animsatmaktadir. Bu sekliyle de bu miicadelenin ne kadar uzun ve zorlu olacaginin
mesaj1 verilmistir. Kadin artik adini bulmali, s6ylemeli ve hatta bir 6zne olarak
yeniden dogmalidir.

Film erkek egemen ideolojiye muhalif bir bakis sunma tavriyla dikkat
cekmektedir. Atif Yilmaz'in bu filmdeki estetize ¢iplaklik ve diyalog tercihleriyle
elestirellik iddiasin1 besledigi soylenebilir. Neticede, filmin donemi i¢in olduk¢a
yiiksek bir standarda sahip oldugu ve dontstiriici olmasa da farkindalik
yaratmaya elverigli oldugu iddiasinda bulunulabilir. Temelde kadinin
konumlandirildig1 yeni 6zne haliyle seyre sunulmasi ve ¢agirdigi katharsis ile

kitleleri etkileyebilecek glictedir.
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